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Ve¢ nakon prvogkentaktas Edinom Numankadicem,
koji je izrazio Zelju pokloniti Zavicajnom muzeju
Travnik zbirku svojih djela, uéinilo mi se kao da
toga gospodina poznajem cijeli Zivot. To je sasvim
prirodno, njegovaavangardna uloga u jugoslovenskoj
umjetnosti sedamdesetih i osamdesetih godina
proslog stolje¢a, pored mnostva drugih utjecaja koji
su dolazili iz Sireg i uzeg kulturnog okruZenja, bila
je jedna od bitnih pojava koje su oblikovale i moju
zivotnu estetiku.

Skoro pet decenija Edin Numankadi¢ u svome
umjetni¢ckom  djelovanju posveceno traga za
spoznajom, $to eksplicitno i iskazuje u jednom
intervjuu: ,Zivot vrijedi uz duhovnu avanturu
traganja za tajnom”. Retrospektivni pogled na
njegovo djelo pokazati ¢e da je ta principijelnost
eticke naravi. Edin Numankadi¢ je uvijek dosljedan
istim temeljnim nacelima, za njega je slika djelo
koje ima svoje vlastite zakonitosti, produkt intimnih
promisljanja i osobenog umjetni¢kog prosedea.

To ostaje konstantom u svim njegovim razvojnim
fazama i ciklusima, i onda kada se odlucuje na
primjenu drugacijeg postupka u gradnji slike, ¢ak i
na radikalan nacin, kao kada iz ciklusa ,Boja, prostor,
vrijeme®, koji je izrazito analiticke, kontemplativne
naravi, poéetkom osamdesetih godina prodlog
stoljeca, naglo primjenjuje drugaciji zahvat na slici.
Djelo tada postaje ,polje energetskog zbivanja’,
sa naglafenim procesom stvaranja slike, koje se
po svome karakteru moZe definirati kao ,djelo u
nastajanju” ili ,nedovrieno djelo”.

Kao da je taj ciklus “Tragovi” bio anticipacija
nadolazece kataklizme - rata. I ponovo novi ciklus,
obiljezen, sada ve¢ kultnom, zajedni¢kom izlozbom
sarajevskih umjetnika ,Svjedoci postojanja” - ciklus
koji je moguce nazvati ,zivljenjem umjetnosti®.
Numankadi¢  uspijeva  prevazi¢ci nedostatak
tradicionalnog slikarskog materijala pa poseze za
slucajno pronadenim predmetima i tako nastaju
asamblazi uspomena ,Kutije” i nove slike ,Zapisi®.
Dijela iz ta dva ciklusa sacinjavaju i odabranu zbirku
koju umjetnik poklanja Zavi¢ajnom muzeju Travnik.
Mozda su Zapisi najbolja poveznica sa travnickim
Muzejom koji kroz djelovanje Rodne kuce Ive



Andri¢a njeguje memoriju o ovome knjizevniku,
¢iji je veliki postovalac i nag umjetnik. On je za svoj
diplomski rad na Filozofskom fakultetu odabrao
temu Andricevih eseja 0 umjetnosti. Rado spominje
i jednu neposrednu pouku, savjet koji je dobio
od Andrica, potertavajuéi tako vaZnost Zivotnih
uzora u zivotu mladih ljudi. Nasavdi se u drustvu
Ive Andri¢a i Zuke Dzumhura u Poéitelju 1974.
godine, mladi slikar koristi priliku da pita Andrica,
zaito nije postao slikar kada je tako divno pisao o
slikarstvu. Odgovor stize naknadno, kada mu Andri¢
na polasku, povjerljivo kaze: ,Dragi mladi kolega,
zelim Vam da izaberete pravi put izmedu slikarstva
i knjizevnosti®.

To ,izmedu” bilo je presudno.

Sklon da posmatra, osluskuje, da slijedi uzore, kao
§to su nobelovac, veliki slikar Behaudin Selmanovié,
njegov djed koji ga nakon zavrienih studija $alje u
Pariz, majka koja ga uvodi u kulturni Zivot i susjeda
koja mu poklanja prvu sliku, Edin Numankadi¢
izgraduje umjetnost dosljednog puta, autonomnu i
nezavisnu. Taj put je trasiran na zasadama njegovog
humanistickog duha. Edin Numankadi¢ se nikada
nije obazirao na reakcije sredine, na nerijetke osude

i nerazumijevanje iste, njegovo traganje je bilo u
skladu sazahtjevima modernoga vremena, svjetskim
kretanjima u umjetnosti. Ali jednako tako usidreno
u senzibilitetu lokalnih kulturoloskih i tradicijskih
utjecaja.

Tako avangardno, tako savremeno i - svevremeno!
Nova muzejska akvizicija, koja se sastoji od trideset
pet djela Edina Numankadi¢a iz ciklusa asamblazi
#Kutije" i slike ,Zapisi, pronaéi ée svoje mjesto uz
djela bosanskohercegovackih umjetnika iz zbirke
legata Asima Delilovicai dijelaiz fundusaumjetnicke
zbirke Zavi¢ajnog muzeja Travnik u novoizgradenoj
muzejskoj galeriji, ¢ije otvaranje s nestrpljenjem
oc¢ekuju ¢uvari ovih vrijednih kolekcija i brojni
poétovaoci i ljubitelji umjetnosti.



Umjetnost kao egzistencijalno iskustvo

Jeda Denegri

Boja, prostor, vrijeme, Tragovi, Svjedoci
postojanja, Slike/ Zapisinazivisupojedinih ciklusa
i problemskih etapa u opusu Edina Numankadi¢a.
To nisu naprosto faze ili etape formalnih i tehnickih
promjena kroz koje je ovaj umjetnik u svome radu
dosad prolazio nego su, znatno vise od toga, neka
zasebna poglavlja u dnevniku njegovog zivljenja,
biljezenog jezikom likovnih umjetnosti takoreci
iz dana u dan tokom skoro puna tri desetljeca. Jer,
samo izvana gledano i jedino za one koji nemaju
poblize uvida u Numankadic¢evo djelo reklo bi se
da je ovdje posrijedi slu¢aj slikarstva apstraktnih
stilskih svojstava i obiljezja, no u sustini radi se o
jednoj izrazito egzistencijalnoj umjetnosti u kojoj
je umjetnikova spona sa vlastitim Zivljenjem toliko
tijesna da izmedu ova dva pojma, dakle izmedu
pojmova (i poimanja) Zivota i umjetnosti, dolazi do
gotovo potpunog poistovjecivanja. A narocito to ce
biti tako otkada mu je umjetnost, zapravo, postala
jedinim nacinom odbrane i opstanka u prilikama
neizbjezne Zivotne ugrozenosti i onda potom, kada

mu opet jedino umjetnost pomaze da se vrati u
stanje slobodnog Zivljenja intenzivno posvecenog
postojanju u umjetnosti.

Trenutak kada se Numankadi¢ javlja na umjetni¢koj
sceni svoje sredine, a to je prva polovina
sedamdesetih kada pocinje i nastaje njegov ciklus
Boja, prostor, vrijeme, ukazuje se damas kao
gotovo prelomni stadijum ubrzane modernizacije
bosanskohercegovackog likovnog Zivota, u ¢emu
je Numankadiceva uloga jedna od presudnih. To je
ujedno trenutak formiranja i prvih nastupa grupe
osnivaca, s pojavom koje zaoStravaju rasprave o
karakteru autenti¢nog likovnog govora u skladu
sa specifitnim tradicijama ali i moguénostima
recepcije svjetskih modernih iskustava u radu
umjetnika sa kulturnog prostora u kojemu i
Numankadi¢ djeluje, iako je jezi¢ki i najpro¢isceniji i
najradikalniji medu pripadnicima spomenute grupe,
Numankadi¢ ne nastupa programski i militantno
upravo zato jer nema prevratnickih ciljeva nego prije
tezi kontinuitetu sa lokalnom baétinom na koju se
svjesno ali i vrlo selektivno nastavlja. On, naime, u
slikarskom ciklusu Boja, prostor, vrijeme upisuje



vlastito videnje jedne potisnute ili u tom trenutku
nedovoljno primjetne i prisutne linije u domacem
umjetni¢kom nasljedu, a to je slikarstvo Behaudina
Selmanovi¢a u kojemu ¢e nac¢i motivska polazista za
plasti¢ku strukturu slike u ¢iju se reduktivnu razradu
upravo tada upuitao. Numankadiéev prevrat ne
nastaje, dakle, odbacivanjem nego prevrednovanjem
domacde tradicije, a on to radi iz sasvim osobnih,
mozda najtatnije bi bilo re¢i ljudskih razloga
zbog kojih Zeli obnoviti i produiti prisustvo u

kulturi svoje sredine omiljenom mu prethodniku
tako $to ¢e ga reinterpretirati i reinkarnirati u
vlastitom umjetni¢kom pothvatu. U kritici i historiji
umjetnosti ve¢ je utvrdeno Sire kulturolosko a ne
jedino slikarsko znacenje Numankadi¢evog ciklusa
Boja, prostor, vrijeme, no za umjetnika samog ipak je
prvenstvena bila ¢isto poetska, dakle sasvim intimna
crta njegovog slikarstva sredine i druge polovice
sedamdesetih (do 1982. do kada ovaj ciklus traje),
naprosto zato jer je slikarstvo od pocetka shvacao
prije kao izvorni pojedinacni pjesni¢ki izricaj
umjesto da ono bude sredstvo ideoloske polemike
izmedu domacih tradicionalista i modernista.

Ne Zeleci to da demonstrira napadno programski,
nego obavljaju¢i modernizaciju izgleda i znacenja
slike postupno i dubinski, Numankadi¢ je udarao
temelje za revitalizaciju bosanskohercegovacke
umjetnicke situacije do koje ¢e u punom zamahu
doci u njezinom najvecem razvojnom stadijumu
i dotada najuocljivoj prisutnosti unutar tadasnjeg
jugoslovenskog kulturnog prostora sredinom i
krajem osamdesetih godina.

Osamdesete su, naime, u likovnoj umjetnosti
bile razdoblje izrazito jezitkog pluralizma



unutar medijskog polja obnovljenog slikarstva,
u tolerantnoj umjetnickoj atmosferi tih godina
svako je pojedina¢no slikarsko stajalifte nalazilo
mogucnosti vlastitih nacina tematskog i jezickog
istrazivanja. Dok je u pocetku ovog desetljeca
prevladavala figurativna i narativna “novasslika”, dotle
ve¢ njegovom sredinom jacaju apstraktni idiomi
zasnovani na reduktivnim i analitickim iskustvima
novog slikarstva osamdesetih kao segmenta Sireg
kompleksa novih umjetnickih praksi ovog perioda.

Udruzujuéi ekspresivna i analiticka svojstva u
jeziku slikarstva, uz primjetnu prevagu prvog nad
drugim elementom u ovom odnosu, Numankadi¢
¢e od sredine osamdesetih uéi u produkciju ciklusa
Tragovi sa kojim opet izbija u mati¢ne tokove
umjetnickih zbivanja vlastite sredine. Kao $to mu
sam naziv kazuje, ovaj ciklus radova kombiniranih
tehnika najées¢e na papirima malog i srednjeg
formata sazimlje se oko problematike direktnog
radnog procesa ubrzanog slikanja ¢iji, kako sam
naziv ovog ciklusa glasi, tragovi na tim podlogama
jesu jedini vidljivi i provijerljivi plasti¢ki podaci u
strukturi likovnog djela. Za razliku od prethodnog
ciklusa Boja, prostor, vrijeme, u kojemu vlada sredeni
kompozicioni poredak uzastopnih horizontalnih
pojaseva, valersko svojstvo boje i smireni profinjeni
postupak slikanja, u Tragovima uocljiva je uloga
slucajnosti, improvizacije, gestualnosti u izvrSenju
slikarskog ¢ina. I upravo po toj osobini pojacane
ekspresivnosti ovaj Numankadicev ciklus koindicira
sa klimom neoekspresionizma karakteristicnom
za osamdesete godine, mada u suitini ipak prije
¢ini nastavak njegovog vlastitog prethodnog
slikarstva nego $to predstavlja ulazak u polje tipi¢nih






postmodernistickih = slikarskih tendencija. Zbog
toga za Tragove moglo bi se re¢i da odaju nacin kako
jedan slikar formiran u poznatom modernizmu se
ponasa u izmijenjenom kontekstu u tim godinama
aktualnog postmodernizma. Numankadi¢ je,
dakle, u osamdesetim modernisticki umjetnik
u postmodernistickom duhovnom okruzju, ito
drugim rije¢ima znaci da od nasljeda modernizma
zadrzava visoko odnjegovanu likovnost, jezicku
dosljednost i eticku odgovornost vlastitog poimanja
slikarstva, dok od poticajne klime postmodernizma
koristi prihvatljivu mu rastereéenost od obaveza za
apsolutnom dovrienoééu djela kao pojedina¢nog
arte-fakta uklju¢enog u cijeli ciklus srodnih
rjeSenja, ostvarujuci u toj sintezi mogucnost da
mu svako novonastalo djelo funkcionira kao work
in progress unutar jedne cjeline koja postoji kao
dokaz umjetnikove jedino u umjetnosti pronadene
i potvrdene egzistencije.

Sa takvim poimanjem slikarstva i sa reputacijom
umjetnika koji se od sviju ostalih iz svoje sredine
mozda najdalje probio u tadasnji jugoslovenski
umjetnicki prostor, Numankadi¢ ce se-isto kao i
svi drugi njegovi sugradani-odjednom pocetkom

devedesetih na¢i usred strahovite ratne drame
njegovog rodnog grada, gdje i kada viSe nije bilo ni
mjestani vremenaza spokojno bavljenje umjetnodéu,
a §to je zamijenila i ¢emu se nametnula neodlozna
potreba za golim opstankom pod svakodnevnom
i danonoénom visegodidnjom opsadom. Ali za
umjetnika za kojega je samo postojanje jos odranije
bilo podudarno s umjetnoséu nije bilo drugog
ishoda nego, unato¢ svemu, nastaviti sa vlastitom
vokacijom naprosto zato jer je to, opet unatoc
svemu, znacilo i nastaviti sa Zivotom.

U takvim gotovo nepodnoéljivim uvjetima poéinju,
vise spontano i po potrebi samoodrzanja nego sa
ciljem izlaganja, nastajati asamblazi od najobi¢nijih
stvari umjetnikovog okruzenja, ¢ak i od hrane
oskudnog ratnog Zivljenja, od materijala preostalih
od ratnih razaranja, kao nakupine uspomena
predasnjeg i tadasnjeg egzistencijalnog vremena, tih
objekata lisenih bilo kakvih estetskih svojstava, ali
ipakradova nedvojbeno umjetnickih, jersu oviradovi
izrazito umjetnicki izmedu ostaloga i zato Sto su
svjesni ¢ina umjetnika koji se vlastitom umjetnoscu
§titi i brani pred opasno$éu okruzujuéih zbivanja,
pa ¢ak i jo$ dalje od toga, umjetno$cu se $titi i brani



pred niftavno$éu samog (be)smisla postojanja. U
intenzivnom i herojskom umjetnic¢kom Zzivotu grada
pod opsadom, neke od ovakvih radova Numankadi¢
je pokazao na grupnoj izlozbi sarajevskih umjetnika
Svjedoci postojanja ratne 1993. u Galeriji Obala
prkosedi time zajedno sa drugima svemu $to ih
je tada zajedno okruzivalo, §to im se tada svima
dogadalo. A u tom prkosu dogadala se umjetnost ne
samo uzbudljiva zbog povoda nastanka nego i sasvim
domisljena u specificnom jeziku svoga saopéavanja.
U tome jeziku predmeta i simbola, predmeta kao
simbola, nadi ¢e mjesto i zapisi misli sentencija koje
Numankadi¢ kao citate unosi u strukturu svojih
asamblaza pri ¢emu te citate on nalazi u literaturi
koju tih dana nezasitno ¢ita nalazeéi u njoj intimnu
odbranu i pretrazujuci po kojoj otkriva odgovore na
neke upite $to ih sam sebi postavlja. Tako citate iz
Heraklita, Kafke, Musila, Benjamina, Wittgensteina,
Sontagove, uklju¢uje u sklop ovih asamblaza zato jer
suito, kaoisami objekti, zapravo fragmenti njegovog
ratnog dnevnika, ujedno su i utjeha i uporiite u
defetistickim a opet i optimisti¢kim razmisljanjima
o sudbini i historiji, zlodjelu i pravdi, o beznadu i
nadi, razmi$ljanjima o vrijednostima Zivota za &iji se

svaki trenutak uprkos totalnoj ugrozenosti ipak i te
kako valja boriti.

Sa dolaskom mira umjetnik se vra¢a usamljeni¢kom
radu u svome ateljeu skrovitom prostoru u kojemu
nastaje umjetnicko djelo koje najprije njemu
samome treba ¢ak i kada se ulestalo prikazuje na
samostalnim i grupnim izlozbama po svijetu kao
dokaz da je umjetnost ipak prezivjela kataklizmu u




kojoj se zajedno sa svim ostalim manifestacijama
zivota odjednom zatekla. Od sredine devedesetih
Numankadi¢ se opet prihvaca slikanja, sa ciklusom
Slike/Zapisi uspostavlja sponu sa Tragovima
iz osamdesetih, ali sada uz znatne i dubinske
razlike koje ne toliko u vanjskom izgledu koliko u
sudtinskom smislu i zna¢enju izmedu ova dva ciklusa
postoje.

Ciklus Slike/ Zapisi kojega ¢ine mnogobrojni radovi
akrilom na tvrdim papirima istovjetnih formata,
jesu poput prethodnih Tragova jedna vrsta, work
in progress. To su izgledom i postupkom izvedbe
srodna djela ili, mozda taénije receno, to je jedno
sveobuhvatno djelo sadinjeno od mnostva jedinica,
sekvenci, epizoda, fragmenata u neprekidnom
nastajanju i u nepredvidljivom dovr$avanju.

Ali, dok su Tragovi bili posljedice akcije slikanja ¢ija
je izrazajna konstanta ¢isto slikarski potez, Slike/
Zapisi su posljedice udruzenog postupka slikanja
i pisanja ¢ija je izrazajna konstanta neka neditka i
nevidljiva, dakle nerazgovjetna kaligrafija. Pocetna
ideja za nastanak ovog ciklusa rodena je u jednom
¢etverodjelnom poliptihu iz 1996. u kojemu su usred
monokromne tamosive slikane povriine svakoga
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od tih polja umjetnikovim rukopisom kredom
ispisane rijeci jucer, danas, sutra, nikad. Znacenje
ovih rijeci, enigmati¢nih poput nekih tajnih $ifri,
odnosilo se zapravo na umjetnikovu meditaciju o
li¢no prezivljenim ratnim iskustvima i spoznajama,
da bi potom, sa dolaskom mira on i Zelio i morao
da ova iskustva i spoznaje u sebi potisne, od sebe
odagna, kako bi mogao nastaviti i umjetnost i
Zivot. Zato on u svojim poratnim slikama namjerno
brise sve citljive rijeci ali ostavlja tragove nekih
neodgonetljivih zapisa htijud¢i time poruéiti da i
kada s vremenom mnogoéta zaboravljamo ipak nam
i mnogoéta svjesno ili podsvjesno ostaje u sjecanju.
Zaborav i sjecanje, sjecanje i pamcenje, simboli¢ki su
poteksti ovih slika kao zapisa i zapisa kao slika, tih
svojevrsnih palimpsesta u kojima umjetnik biljezi i
brige, brise i opet biljezi, a to onda sizifovski ponavlja
gotovo u nedogled ostavljajuciza sobom cijelo jedno
ne estetsko, slikarsko, umjetnicko, nego prije svega
toga ljudsko saznanje koje je za svoje ispoljavanje
naslo izgled slike i medij slikarstva, nou osnovi ostaje
jedna nezamjenjljiva osobna i osobnim iskustvom
skupo placena egzistencijalna poruka. A takva, dakle
izrazito egzistencijalna jest u sustini temeljna poruka



cjelokupnog Numankadic¢evog opusa proisteklog
iz osjetljivih reakcija umjetnikovog bica na stalno
promjenjive povijesne prilike u kojima je on dosad
#ivio, kojima se odupirao, sa kojima se usaglasavao,
koje je podnosio, na keje je odgovarao onako kako
je to u suvremenom svijetu umjetniku kao tvorcu
vizualnih znakova jedino moguce i svojstveno. A
odgovarao je bezglasnim govorom vlastitih slika, ali
ipak i dovoljno uoé¢ljivim i prepoznatljivim ¢inom
svoga umjetnickog, kulturnog i ljudskog prisustva.

Iz Likovne monografije Edina Numankadica
Sarajevo 2004.



Umjesto biografije
Mirela Sekuli¢

Edin Numankadié¢: Zivot vrijedi uz duhovnu
avanturu traganja za tajnom.

O jednostavnosti u umjetnosti razgovaramo s
Edinom Numankadi¢em iza kojeg je pet decenija
izrazavanja jezikom bojenog polja, procesualnog i
analitickog slikarstva

Imati pola stoljeca umjeinickog stvaralastva iza
sebe - velika je stvar Ima ih Edin Numankadié,
jedan od najznacajnijih bh. likovnih umjetnika od
pocetka sedamdesetih godina. Nikada nije slikao
bojama, vec osjecajima. Odgonetao je smisao svijeta
decenijama prije svih ostalih. I zbog toga Cesto nailazio
i na nerazumijevanje. A umjetnickim aktivnostima
nedvojbeno  doprinio  pluralizaciji i liberalizaciji
likovnosti na bh. umjetnickoj sceni. Mnogi Ce se sjetiti
da je dva puta ucestvovao na Venecijanskom bijenalu -
1993. sa “Svjedocima postojanja” i 2003. u sklopu bh.
selekcije. Direktor je Olimpijskog muzeja u Sarajevu i
jedan od osnivaca kolekcije Ars Aevi. Imao je preko 50

13




samostalnih i preko 300 kolektivnih izloZbi u zemlji
i inostranstvu, dobitnik je preko dvadeset vrijednih
nagrada, Ove godine obiljeZava 50 godina stvaralastva
izlozbom u Galeriji Opéine Novi Grad. Oduvijek blag,
prijatan, osmjehnut, sréan, koraca dalje...

50 godina stvaralasta. Je li to mnogo ili malo? Da
li je bilo lako preci put kojem ste posvetili pet
decenija zivota i slikarskog stvaranja?

- Sad kad se sjetim, mada sjecanja pomalo blijede je
strast s kojom smo mi mladiéi od 20 godina 1967,
1968, u doba velikih drustvenih nemira, odjednom
osjetili potrebu da trebamo sudjelovati.

To je bilo pitanje trazenja svog mjesta, jednog etitkog
odnosa spram drudtva i profesije. Meni je najvise
u glavi taj entuzijazam s kojim smo krenuli. U na$
studio koji se nalazio u Domu izvidaca u Sarajevu
dolazili su mnogi, recimo Zdravko Grebo. Ta
atmosfera je neponovljiva. Pa kad se sjetim izlozbe
djela Behaudina Selmanoviéa 1967. To je bilo
¢udesno. Tomislav Dugonji¢ je u doba demonstracija
imao fantasti¢nu izlozbu u Umjetni¢kom paviljonu
1968. Jednostavno, uvlacili smo se u duh, pomalo,
pobune. Sjecam se kad su bile demonstracije, sifao

sam u Titovu, a kad sam se vratio kudi, otac mi kaze:
Ako si bio na demonstracijama, odredi ¢u te se preko
novina. Kako je to bile ozbiljno vrijeme, kakvi su to
bili drustveni odnosi. I tako smo mi, moja generacija
u kojoj su bili Muradif Cerimagic’ , Mustafa Skopljak,
Mirko Mari¢, Mustafa Ibrulj poceli u Slogi kod Voje
Hadzidamjanovica, pa u likovnom ateljeu u Domu
izvidata u kojem su stvarali Nada Pivac, Affan



Rami¢é, Mehmed Zaimovié...

Jednostavno, ulazili smo u taj svijet, u tu strast i
pocinjemo slikati. Kako smo bili mladi, nastojali
smo biti savremeni. Etablirana umjetnost na jednu
stranu, trazili smo iskorak. Trazili smo da slikamo
u duhu svoje generacije. Tad su se u Beogradu, u
studentskom Kulturnom centru, pa u u Zagrebu...
¢uda desavala. Sarajevo je bilo vrlo konzervativno i
zatvoreno. Recimo, nije bilo niti jednog znacajnog
predstavnika konceptualne umjetnosti. Braco
Dimitrijevic je Zivio u Parizu i Londonu, ali u BiH
nije bilo odjeka. Cerimagi¢, Skopljak i ja pravimo
izlozbu u Paviljonu 1972. i pustamo Johna Cagea,
pravimo happening. To je bio prvi pomak. Mislili
smo ako smo savremeni, rijetki smo. Sto je glupost
kad pogledam iz dana$nje perspektive. Isto tako,
misli smo ako smo hrabri - to je estetska...

Ta strast bila je nekomercijalna, utopijska, bila je
ljubav spram umjetnosti do dana danaénjeg. Sve to
prate stradno nerazumijevanje i negativne kritike, o
tome otvoreno pri¢am, to je doba kad su dominantne
neke druge poetike, medutim danas kad pogledamo
na to doba, mi smo zapocinjali neito ito je danas
normalan evropski duh u onom kontekstu.

Porodica je Zeljela da studirate elektrotehniku.
Studirali ste knjiZzevnost, bavili se apstraktnim
slikarstvom. Da li Vas je neko oslobodio u Zelji
da postanete slikarom?

- To je bilo trazenje svog mjesta. Covjek Zeli neito
napraviti. Moja majka Habiba Kasumagi¢ bila
je nastavnik njemackog jezika i ona me mnogo
uvlacila u kulturu. Moja prva komsinica bila je
profesorica Marija Kon, $ef Katedre za germanistiku
na Filozofskom fakultetu. To je Zena koja mi je prva
kupila sliku i dala podriku. To ne¢u nikad zaboraviti.
Mladost, koja utopijski pokusava nesto, uz sve
nedostatke i greske, uvijek treba podriati. Nikad
ne zna covjek $ta e se roditi iz toga. Samo ako je to
eticki moralno ¢isto. To je jako vaino.

Iskustva ste pretvarali u viziju kroz grupe 1+1+1,
Kammen i Prostor i oblik. Da li je ve¢ tada Vasa
memorija zadrZala oblike pretvorene u tragove i
znakove?

- Prvo smo osnovali grupu 1+1+1 Cerimagic’,
Skopljak i ja, 1971. se druzili, a 1972. napravili
izlozbu i to je bilo znacajno u ono doba. Dvije-tri
godine smo zajedno radili. Mislim, lakse je u grupi



istomi$ljenika, prema nekim estetskim i etickim
odnosima sklapati prijateljstva. Bili smo na sli¢nim
pozicijama, Drugo, u Pocitelju, Tomislav Dugonji¢,
Enes Mundzi¢, Ljubo Per¢inli¢ i ja, kazemo: hajmo
opet savremeni duh afirmirati. UdruZujemo se u
Prostor i oblik, priklju¢uju se Vojo Dimitrijevié,
Nikola Njiri¢, kasnije Bekim Misirli¢, Rade Tadi¢,
Skopljak. I to postaje vrlo znac¢ajna grupa.

U Zagrebu i Beogradu postoje nove tendencije, mi
pratimo duhovna kretanja u Sarajevu, koje je i dalje
zatvoreno. Do ‘83, ‘84. zajedno smo izlagali. Kunst
muzej u Lihtenitajnu nedavno je napravio veliku
izlozbu grupe Prostor i oblik i ¢udili su se da smo
mi sedamdesetih godina tako slikali usred Sarajeva.
Izlozba je bilaiu Sarajevu, i jo$ nekim gradovima. To
histori¢ari umjetnosti trebaju obraditi kao fenomen.
Za nas je bio znacajan princip i - i, ne ili-ili, mi se
nikad nismeo borili protiv ni¢ega. Neka svako radi $ta
zelj, ali nek” dopusti tu slobodu da i mi radimo $ta
zelimo. Zbog toga smo i osnovali tu grupu.

Moji dobri prijatelji Ante Kajini¢ i Mirko Mari¢ i
ja 1987. vidimo da se sprema zlo u Jugoslaviji. Kao
prijatelji Zeljeli smo biti primjer, osnivamo grupu
Kammen i pravimo zajednicke izlozbe, prije rata, u

ratu i poslije rata. Druzimo se i zajedno izlazemo.
Drago mi da smo se nas trojica ¢uvali, pomagali,
sacuvali prijateljstva i pravili izlozbe. Mari¢ je danas
u Grazu, Kajini¢ u Zagrebu.

Za razliku od povijesti, umjetnitko dokumenti-
ranje uvijek je pri¢a koja evocira neponovljivost
Zivog vremena. Na §ta ste se oslanjali u tom
periodu?

- Mnogi me pamte po ciklusu Boja-prostor-vrijeme.
Cak sam osjecao 1983. da bih ga mogao varirati
cijeli Zivot, a da budem pristojan slikar. Smatrao
sam da trebam prihvatiti i neke izazove, upustiti se
u neke nove avanture. Potpuno okre¢em poetiku
iz Boja-prostor-vrijeme, kao francuski nadrealisti
ulazim u automatski gotov tekst. Pisem direktno
neke skice, koje su trenutna impresija, ekspresija
necega. To radim sve do rata. Rat me zatie u
Sarajevu, nema se 3ta jesti, pa pogotovo nema novca
za boje i slikarski materijal, kakvo slikanje, uzmem
svoje uspomene i po¢nem ih slagati u asemblaze,
pravim kolaZe... Takav je onaj sto koji je bio izlozen
na Venecijanskom bijenalu. Sad je u Umjetni¢koj
galeriji BiH.



Dodirivanje nemoguceg

Uporedo, jako mnogo ¢itam. Meni je literatura
uvijek bila podrika u smislu artikulisanja istog. Neke
re¢enice koje sam ¢itao, koje su mi bile potvrda onog
§to prozivljavam, poéinjem slikati kao palimpseste,
grafite. To je taj ciklus Zapisa koje kombinujem s
kutijama autenti¢nih stvari koje su u ratu prezivjele
sa mnom. To je raspon, a u svim tim ciklusima
ima jedna konstanta. To je pokugaj dodirivanja
nemoguceg. Zivot vrijedi onoliko koliko se upustate
u duhovnu avanturu traganja za tajnom. I sve to
konstantno ima tu istu liniju. S druge strane, djela
nikad nisubilajeftina, komercijalna, dodvoravajuca...
Nicala su iz unutrainje nuznosti, sa ljepotom neke
vrste duhovne avanture.

Koliko Vam je vaino ostvariti dijalog s
posmatracima?

- Raduje me... Raduju me i pohvale i pokude. To je
sastavni dio Zivota. Ali ono $to je osnovno, kao sto
imam pravo da slikam kako Zelim, svako ima pravo
da to voli ili ne voli. Ja to postujem. To je premisa,
osnova svega. Kako vrijeme prolazi, fascinantno je
to da mladi ljudi jako dobro reaguju. I to me raduje.



Kad zavrsite sliku, gledate li je, proucavate i
preispitujete? Otkrijete li da joj nesto nedostaje,
da s nekim detaljem nije ba$ sve uredu. Da li
intervenirate?

- Toje velika muka, U onom prvom naletu inspiracije,
u impresivnom smislu dostignem neki duhovni mir
i ne$to uradim. Fascinantno je to uzbudenje kad
neito nastaje i rada se. Materijalizujem osjecaj, to
je ono $to opcinjava u slikarstvu, ta slutnja slike, a
drugo daje materija natopljena emocijom, pamecu i
da zra¢i. U prvom momentu ¢ini mi se uradim jako
dobro, prespavam, dodem sutra i nekad sam jako
razotaran. Tada nastupa taj moment destrukcije,
totalno... Iz toga se poc¢ne radati varijanta koja je
bliska kona¢nom rjeenju. Cini mi se da u tom
procesu konstrukcije i dekonstrukcije ima nesto $to
je vrlo vazno.

Da li je slikanje napor, stvaranje umjetni¢kog
djela muka i patnja ili sreca i uzitak?

- Oboje. Rekao bih to je strast. To je ljubav. To
nije opredjeljenje. Kad sam udao 1967. na izlozbu
Behaudina Selmanovica, od tog momenta osjetim

da me slike diraju. Da umjetnost lijefe na moj
senzibilitet. Jednostavno, intuicijom idem u tom
smjeru. To kad nesto rodim sa svojih deset prstiju
§to zradi, $to e nekog dirnuti, to je ogromno



zadovoljstvo. Drugo, u ovom svijetu kakav jest,
ta vrijednost estetskog uzbudenja daje smisao
egzistenciji, smisao zivota, To djelo koje ¢e moida
ostati, zadrzati energiju s kojom je nastajalo. Ja bih
rekao da taj rad odrzava covjekau Zivotu. Te spoznaje
koje umjetnost donosi, zadovoljstva me odrzavaju.

Uljudskoj je prirodi da oblikuje novi svijet. Viga
stvarate kroz slike, na temelju onoga $to vidite.
Dokle ste stigli u tom istrazivanju nepoznatih
puteva? Slikate li svaki dan i danas?

- Kad god imam potrebu. Ve¢ godinama vise
razmisljam nego §to slikam. Kad imam potrebu,
odem u atelje i realizujem to. Mislim da su mnoge
stvari u glavi, u razmisljanju, onda je lako realizovati.

Da li su Vasa djela sinteza orijentalnih elemenata
i tradicije?

- U naj$irem antropoloskom smislu §to je dio mog
Zivota. Sve me dira od tradicije, od stecka, levhi,
pejzaza, rijeke, mirisa, sve je to dio individualiteta.
Osam puta sam u ratu izlazio iz Sarajeva, mogao
sam ostati u Parizu, Londonu ili New Yorku... uvijek
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sam se vracao. Taj odnos, ta zavicajnost, mene kao
umjetnika, mozda je to logicka greska - dopustam,
ali mene ¢ini sretnim.

Kako se osjecate kad prodajete slike?

- Sretnim! Salim se. Tefko mi je. Nedavno sam
poklonio Bo$njatkom institut tridesetak radova.
Poklonio sam galeriji u Zenici, evo spremam nedto i
za Biha¢. Radujem se da ti radovi Zive dalje.

To me ispunjava, daje smisao. Znam da su teska
vremena. Nekad dodem u atelje, pogledam ono $to
sam radio 50 godina i pitam se, kako ¢e to zavrsiti, pa
bolje je da kao kolekcija bude negdje sa¢uvano.

Sta je vaznije: prodati sliku ili da ona putuje, da
je vidi $to vise ljudi, da ima Zivot van zatvorenih
zidova? Je li djelotvornija w muzejima ili
galerijama?

- Oboje. S jedne strane, danas je jako skup slikarski
materijal, treba omoguditi sebi uslove za rad, to je
jako vaino, a s druge strane da to ostane u nekoj
muzejskoj kolekeiji, to je jo$ veca radost.

Nema kukanja. Ja sam sretan, moji radovi su u




Muzeju savremene umjetnosti u Beogradu, Zagrebu,
Kopru... brojnim privatnim kolekcijama po svijetu,
to je nedto $to produzava komunikaciju slike i novih
posmatraca.

Moie li se zivjeti od slikarstva?

- Ja pedeset godina radim dva posla. I moje kolege
uglavnom. Niko ne moze Zivjeti od slikarstva. Ali to
je nade opredjeljenje. Na$ izbor i nema kukanja,

Ta sreca kada se stvori djelo - neki je bozanski
trenutak,

Kazu da je svaka izlozba znaajna koliko za
publiku, toliko i za samog autora. Na koji je nac¢in
ova izlozba u Sarajevu Vama vaina?

- Imao sam pedesetak samostalnih izlozbi, dva
puta sam samostalno izlagao u Parizu, dva puta na
Bijenalu u Veneciji. Godinu su me nagovarali za ovu
izlozbu. Spremam nesto ¢ime sam Zelio obiljeziti 50
godina rada. U¢inilo mi se da je ovo zgodna prilika.
Prvi put sam dao sebi slobodu da napravim izlozbu
za svoju dusu. Ne da kustosi, galeristi ili direktori
pripremaju izlozbu.

Donio sam desetak stvari, neke najvece intime i
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to poredao u svojoj varijanti. To je specifikum ove
izlozbe.

Postoji li razvijeno triiste umjetnina kod nas? Ili
je to samo malo, siromasno trziste, a kupuje se
svasta, zbrda-zdola.

- Ovdje svi gledaju kako prezivjeti i to je toliko uzelo
maha. U pitanju je opstanak. To je strano. Kome je
danas do umjetnosti u ovom druitvu, koje tako malo
brine o njoj. Evo, zamislim se kad odem na sajam
knjiga, vidim $ta se sve objavljuje, a nema ozbiljne
historije umjetnosti BiH.

Preuzeto:
Oslobodenje
31. maj 2018.
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